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RESUMEN

La ensefianza de la unidad de aprendizaje Video y Fotografia Etnogréficos en la Licenciatura en Sociologia de
la Universidad Auténoma del Estado de México (UAEM), nos ha llevado a clarificar una serie de nudos proble-
miticos en torno a la subdisciplina de la sociologfa visual. Se propone enriquecer su ensefianza considerando
su aportacién como una metodologfa participativa o colaborativa, destacando sus experiencias en el campo de
las ciencias sociales como la antropologia y la sociologia visuales. Se concluye que al igual que otros espacios
académicos, se trata de continuar con la ensenanza de las técnicas necesarias para la utilizacién correcta de
los materiales audiovisuales en el campo de la investigacién social. Se presentan algunas experiencias al res-
pecto y sus dilemas metodolégicos y técnicos, con la finalidad de impulsar una sociologfa visual emergente.

PaLaBRAS CLAVE: Sociologfa, audiovisuales, video-herramienta, video, fotograffa.

ABSTRACT

The lessons of the Video Ethnographic Photography course of the Undergraduate Sociology program at
the Autonomous University of the State of Mexico (UAEM) have led us to clarify a number of problematic
nodes that linger around this particular branch of sociology. This class has the goal of establishing academic
contributions with a participatory or collaborative approach that highlight the experiences in the field of
social sciences such as anthropology and visual sociology. Like other academic areas, the main objective is to
continue the teaching of the necessary expertise to handle audiovisual materials in the field of social research
techniques. Some experiences are presented with some methodological and technical dilemmas, in order to
promote the emerging branch of visual sociology.

Key worbs: Sociology, audiovisuals, video tools, video, photography.

* Universidad Auténoma del Estado de México, México. Correo-e de contacto: jatrejos@uaemex.mx
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INTRODUCCION

La ensefanza de la unidad de aprendizaje Vi-
deo y Fotografia Etnograficos en la Licenciatu-
ra en Sociologfa de la Universidad Auténoma
del Estado de México (UAEM), nos ha llevado a
clarificar una serie de nudos problemidticos en
torno a la subdisciplina de la sociologfa visual.
Siempre en el entendido de hacer prevalecer
sus aportaciones y pertinencia en la formacién
de futuros sociélogos para impulsar su desa-
rrollo profesional en el futuro.

Se propone enriquecer su ensefianza con
la finalidad de darle mayor relevancia, sobre
todo cuando en el campo general de la so-
ciologfa es atn reciente su incorporacién al
medio académico y cientifico; en una disci-
plina que ha hegemonizado la prevalencia del
discurso textual y la mayoria de sus revistas
cientificas no aceptan adn la presencia de imd-
genes tratadas con una finalidad sociolégica.
Se trata de una oportunidad para cultivar una
subdisciplina que puede encontrar un desa-
rrollo mds justificado para la investigacidén
socioldgica contempordnea.

Al igual que otros espacios académicos
se trata de continuar con la ensefianza de las
técnicas necesarias para la utilizacién correcta
de los materiales audiovisuales en el campo de
la investigacién social. Lo que no ha estado
exento de distintas dificultades en el campo de
la docencia y la investigacién aplicada recien-
temente por un grupo de profesores y egresa-
dos. Por otra parte, se trata de plantearse seria-
mente la adopcién de una metodologia vilida
para la utilizacién de los medios audiovisuales

que sirvan al investigador/es como una herra-

mienta valiosa en si misma en el proceso de
investigacién y para el alumno en su proceso
de formacién. A continuacién se recuperan las

experiencias al respecto.

ALGUNOS PROYECTOS EJEMPLARES

A lo largo de su ensefianza a nivel superior, se
acude a ciertos trabajos audiovisuales ejempla-
res para ir recuperando histéricamente las expe-
riencias en torno a la realizacién y produccién
colaborativa. Distinguiendo distintos niveles de
acercamiento, compromiso y participacion
de los actores cuando especialistas del mundo
académico, estatal y artistico deciden expresar
en sus representaciones audiovisuales desde el
punto de vista de los individuos producto de la
investigacion social y la accién gubernamental.

De inicio hay que explorar el primer es-
fuerzo de transferencia de medios audiovisua-
les, con la pelicula de Luis Lupone, Tejiendo
mar y viento realizada en 1987. Un cineasta
y documentalista que estuvo a cargo de la
direccién y realizacién del primer taller de
“Cine Indigena en México”. La denominada
“transferencia de medios” fue un programa o
proyecto surgido en el entonces Instituto Na-
cional Indigenista con la finalidad de ventilar
un tanto la produccién de peliculas y docu-
mentales que se venfan realizando en torno a
los pueblos indigenas en el pais. A partir de
una convocatoria, la propuesta escogida fue
la de una cooperativa de mujeres huaves en el
estado de Oaxaca.

Su intencidn era la de presentar la propia

percepcién que los pueblos indigenas tienen
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de si, diferenciando la visién occidental que
ha prevalecido en su representacién cinema-
togréfica y cultural. Parte del aprendizaje y del
voyeurismo de los productores, es la visita a
un museo regional que contrasta las realida-
des de los indios de museo, frente a los indios
realmente existentes en el pais.

La visién indigena y mestiza se entretejen
en la produccién del Primer Taller de Cine
Indigena en México, que se imparte con las
mujeres productoras de textiles tradicionales
de la comunidad de San Mateo del Mar, en
el estado de Oaxaca. Este trabajo documenta el
proceso de aprendizaje de las alumnas en su
quehacer filmico, reconocimiento de la cultu-
ra huave o ikood, que se resalta el trabajo cine-
matogrifico realizado por mujeres indigenas
en el corto La vida de una familia Tkoods.

La importancia de este trabajo, no es s6lo
por su originalidad para obtener una nomina-
cién al Premio Cinematogréfico del Ariel en
1988, sino como la aceptacién y toma de con-
ciencia de que el indigena mexicano ha venido
siendo representado por otros (cineastas ex-
tranjeros y mexicanos) y no por ellos mismos.
Por ello, la necesidad de transferir las tecnolo-
gfas audiovisuales para devolverles en parte la
posibilidad truncada de representarse y hablar
por si mismos a través de un medio accesible
en aquel entonces, como lo fue una cdmara de
cine, potencialmente adecuado para produc-
ciones pequenas y fuera del dmbito industrial
y comercial como fue el caso.

El resultado es una serie de imdgenes
sobre la vida doméstica y econdémica de una
comunidad de pescadores a quienes las cir-

cunstancias les ha puesto el dilema de cémo

hacer una pelicula de ellos mismos sin haberlo
considerado antes. El producto un mediome-
traje documental, donde las visiones recorta-
das y racionales del pensamiento occidental,
pueden contrastar con la necesidad local de
representarse mediante encuadres largos y
movimientos extendidos para capturar toda
la riqueza cultural de quienes tejen, viven y
pescan junto al mar.

Este trabajo puede marcar un antes y un
después, porque la necesidad de las comuni-
dades por representarse aparece como un giro
cultural y técnico que busca encontrar su pro-
pio lenguaje y préctica audiovisual.

Un trabajo intermedio es el producido por
Adridn Arce, Diego Rivera y Antonio Zirién
(2004), intitulado Vaces de la guerrero, un docu-
mental filmado por chavos de la calle. Se trata de
una produccién lograda mediante la experiencia
de un taller de video y fotografia impartido a un
grupo de chavos callejeros de un barrio del cen-
tro de la Ciudad de México. Su particularidad es
que los jévenes que aparecen son no sélo prota-
gonistas o actores, sino también los realizadores
y directores de ciertas escenas.

Otro de los rasgos es la participacién de
antropSlogos y comunicadores en el diseno y
gestién del proyecto. En todo momento evitan
tomar un papel protagénico o hegeménico en
el producto. Sin pretender profundas apuestas
tedricas o académicas, se lanzan a experimentar
un proyecto de verdadera animacién sociocul-
tural. Es decir, la presencia de profesionales que
impulsan e inciden en una intervencién social
que permite que la comunidad produzca o
atienda una problemdtica que sin su presencia

no hubiesen construido audiovisualmente.
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La participacién de Abraham, el Was o el
Correcaminos le permite alentar una frescura
a este documental mexicano, apenas saliente
de la solemnidad e ideologizacién de afios an-
teriores. La cotidianidad retratada es intuitiva
sobre los requerimientos directos y duros del
cine documental del tipo de manufactura de
Rouch, donde la cdmara es provocadora de
situaciones y escenas dentro del relato; y del
cine directo (o cinéma vérité) que pretende re-
tratar la vida tal cual, sin ficciones o artificios.

La irreverencia callejera y la violencia co-
tidiana abren las puertas a nuevas propuestas
documentales y estéticas que comenzardn a
replicarse en todas partes, donde puedan ges-
tionarse algunos recursos y asegurarse un mi-
nimo equipo de produccidn.

Como tercer ejemplo, es el esfuerzo au-
diovisual recurrente en los antropdlogos o
cientistas sociales frente al documental. En
este caso, la antropologia visual colaborativa
bajo la experiencia de Carlos Flores Arenales
y sus dos documentales: Vergiienza (K 'ixba /)
(2010) y Dos justicias: los retos de la coordina-
cién (2011). Ambos proyectos le permitieron
ahondar en la utilidad y usos del video en la
préctica etnogréfica colaborativa.

A partir del descubrimiento de un archi-
vo de videos indigenas en Santa Cruz del Qui-
ché, Guatemala, sobre juicios populares en la
zona bajo el denominado “derecho maya’, se
plantea la posibilidad de desarrollar un pro-
yecto de colaboracién antropolégica con al-
caldes indigenas de la region (Flores, 2012).

El material con que se trabaja es ajeno a la
produccién del autor y forma parte de las evi-

dencias que las comunidades resguardan para

la imparticién de la llamada justicia indigena,
una forma de restablecer el orden comunita-
rio, producto de las fallas del sistema judicial
nacional y las enormes tensiones generadas en
una zona de posguerra.

Lo interesante es como los cientistas so-
ciales trabajan con material que no ha sido
producido por ellos y que no forma parte de
ningtin proyecto de investigacién en curso. Es
material creado por la comunidad con otra fi-
nalidad de acuerdo con sus usos sociales y poli-
ticos internos. Sin embargo, esto le permite al
investigador social resignificar y replantear los
materiales en nuevos contextos y para audien-
cias distintas a las trazadas en su levantamien-
to comunitario. Los videos logrados no sélo
se resignifican al pasar por distintos actores,
sino que se refuncionalizan en los cambiantes
marcos interpretativos en los que se presentan
(juicios comunitarios, mundo antropolégico
y académico, publicos externos).

En este sentido, los cientistas sociales en-
frentan el desaffo de trabajar con materiales au-
diovisuales que los grupos subalternos estin ya
utilizando, como es el caso del video, también
de otros instrumentos medidticos como nuevas
formas de inclusién y reconocimiento social.

Estas tres experiencias son tomadas en
cuenta como distintos modos de involucrar a
las comunidades donde hay un interés profe-
sional de realizar y producir una representa-
cién con los medios de la fotografia, el cine o
el video. Lo que se destaca en ellos, mds alld de
sus contenidos técnicos y artisticos son sus in-
cursiones en el medio social, que resulta cada
dfa mds comprometedor, llevando al profesio-

nal del cine, la academia o la politica guberna-
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mental a reconocer distintos niveles de invo-
lucramiento con las poblaciones donde cabe
la experiencia audiovisual colaborativa.

Lo que convendria dejar claro en el alum-
no que se acerca a tales experiencias profesio-
nales de realizacién y produccién, son los tres
grados de involucramiento que por ahora resul-
tan s6lo indicativos de una historia del acerca-
miento entre profesionales con distinto interés
social y antropoldgico a las inquietudes de las
poblaciones que quieren dejar constancia de su
quehacer cultural también con el lenguaje au-
diovisual que los “urbanos y occidentales” ha-
bfamos requerido dejar fuera de su operacién e
influencia, segtin un criterio de objetividad hoy

dia profundamente discutible.

La experiencia del video popular

y comunitario

La introduccién de la cdmara fotogréfica y el
video ha sido persistente a lo largo de la his-
toria reciente de nuestra Licenciatura en So-
ciologfa. El abaratamiento de los costos en el
mercado y la necesidad de adoptar las tecno-
logfas en la investigacion social ha permitido
que los tesistas en sus proyectos y los profeso-
res en sus investigaciones continuamente bus-
quen subirse al “Rolls Royce” de la captura de
datos (Schwartz y Jacobs, 1995). Asimismo,
las inquietudes por uso de los medios audio-
visuales tiene su antecedente en dos talleres
de produccién en video y su ensenanza hacia
principios de los afios noventa.

En aquel entonces, un grupo de estudian-

tes de los dltimos afios de la licenciatura se

acercaron a la produccién audiovisual con la
finalidad de hacer del video un acompafiante
en el trabajo de campo y la observacién parti-
cipante que practicaban. En buena parte ins-
pirados en los llamados de la microhistoria en
hacer de los estudios locales y regionales un
esfuerzo cientifico de recuperar las problemd-
ticas pueblerinas y municipales como objeto
de estudio con validez y pertinencia sociol6gi-
ca y antropoldgica.

El acercamiento a la asociacién Video
Popular y Cultural A. C,, les permiti6 apro-
ximarse a la apuesta de varios colectivos y or-
ganizaciones populares y urbanas que tenfan
como propoésito hacer del video una apuesta
de autorepresentacién y activismo politico y
cultural. La urgencia de adoptar un punto de
vista propio en la llamada crisis de la sociolo-
gia académica ideologizada de aquellos afios y
la frescura por encontrarse en la misma ruta
creativa y de resistencia que colonos, colec-
tivos punk, musicos, animadores y gestores
culturales, jévenes indigenas y mestizos pre-
sentaban en cuanto la apropiacién y uso de
una herramienta tecnolégica para construir
sus propias narrativas audiovisuales y produc-
ciones culturales, con la finalidad de preservar
y rescatar sus culturas, o bien, de comunicar
y representar sus luchas y resistencias cotidia-
nas, colectivas y comunitarias. Esta experien-
cia permiti6 incursionar en la produccién au-
diovisual con fines académicos, pero anclada
en la perspectiva del trabajo en comunidad
y la participacién de los equipos de produc-
cién con las comunidades y colectivos que
mantenfan también una necesidad local, so-

cial y cultural por auto-representarse y hacer
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sus propias producciones donde sus voces y
experiencias dirigieran la realizacién video-
documental.

La caracteristica de estas producciones era la
colaboracién entre realizadores y protagonistas,
por hacer de una investigacién o proyecto aca-
démico una apuesta colectiva de comunicacién
popular donde la produccién en si misma es
mds importante que el producto final. El acerca-
miento entre estudiantes y la comunidad no era
solamente para llevar a cabo una prictica escolar
o cumplir con una investigacién de tesis, su fina-
lidad era la de convivir y compartir las percep-
ciones y preocupaciones de sus habitantes con
respecto a una problemdtica de su propia cultura
y tradicién. La necesidad de mantener la memo-
ria sobre ciertos acontecimientos y mitologfas lo-
cales predominaba a la hora de hacer los guiones
de trabajo y los planos y encuadres de la produc-
cién. También se contaba con participaciones y
sugerencias de los pobladores que recreaban la
realizacién y la pos-produccién (Milne, 2012).
Las presentaciones de los productos no sélo te-
nfan la finalidad de cumplir con la prictica del
rapport etnografico o la triangulacién metodo-
l6gica de las entrevistas y conversaciones, preten-
dfa alavezla comunicacién de la experiencia y la
circulacién del nuevo producto cultural logrado
en la comunidad con todo y sus debilidades téc-
nicas en cuanto al audio y la discontinuidad en
algunos de sus planos.

La misién de estos trabajos pioneros, no era
tnicamente la adopcién de una tecnologfa como
herramienta de investigacion, sino también una
propuesta de trabajo en colaboracién segin los
usos e intereses convenidos con los pobladores

y habitantes de las comunidades seleccionadas.

La aportacién era significativa porque los obje-
tivos iniciales de la investigacién eran enrique-
cidos con el entusiasmo y participacién de los
pobladores e involucrados inicialmente como
entrevistados e informantes clave.

Destacan cuatro producciones y realiza-
ciones que se comentan con el afdn de ilustrar
las vetas abiertas por este proceso de co-pro-
duccién videista en la region del Alto Lermay
Valle de Toluca.

El primero es un video de veinte minutos
que documenta la desecacién de la laguna de
Chignahuapan, en el municipio de Almoloya
del Rio, en voz de sus ancianos, aquellos que
todavia “recuerdan y atesoran” su vida ligada al
pasado lacustre en el referido municipio. Cuan-
do se fue el Agua (1994), dirigida por Jorge G.
Arzate S., da cuenta de una construccién colec-
tiva en torno al mito de la Atlanchane o sirena,
vieja deidad de origen prehispdnico y actuali-
dad moderna, que les permite relatar otra his-
toria alterna a la desecacién de la laguna por
obra de las obras hidrdulicas para dotar de agua
a la vecina Ciudad de México. En donde los
“ingenieros” gubernamentales son presentados
como los culpables directos de la muerte de la
sirena y su impericia técnica la causa de una
desecacién accidentada y desastrosa del nicho
ecolégico previo. Con una ironia a toda prue-
ba, los habitantes del lugar ensayan una historia
que les haga justicia y contradiga las versiones
oficiales y técnicas de las obras hidrdulicas que
les despojaron de su laguna y su sirena.

En segundo lugar estd el videograma Enzu-
siasmos colectivos (1994), con una duracién de
nueve minutos y bajo la direccién de este au-

tor. En este trabajo se hace un breve recorrido
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a las festividades del dia de la cruz (2 de mayo)
en honor a San Isidro Labrador, considerando
a la flesta como protagonista principal, porque
la misma se sucede en Metepec como en otras
localidades como San Lucas Tepemajalco y San
Antonio La Isla. Con reminiscencias de un ri-
tual agricola para iniciar el tempo de la siem-
bra y esperar la venida de las aguas, la fiesta es
un acontecimiento que retrata los conflictos y
contradicciones culturales en estas comunida-
des que gravitan por un carnaval ligado a las
representaciones citadinas del turismo y la tele-
visién comercial, con un toque de picaresca po-
litica, a través de las alegorfas de sus habitantes
que renuevan una tradicién campesina puesta
dia junto a la realidad de la zozobra urbana y la
industria del entretenimiento que alimenta sus
manifestaciones imaginarias y recreativas.

En tercer sitio, se puede considerar el tra-
bajo intitulado Zéjiendo suerios de lana (1998)
de Miriam Lépez Lara. El trabajo se considera
producto del grupo cultural Yancuic en Gua-
lupita Yancuictlalpan, en el municipio de San-
tiago Tianguistenco. Su contenido se basa en
la construccion de la identidad local alrededor
del trabajo de los artesanos locales que tejen
complicados disefios de tapetes y sarapes, con
distintos niveles de reconocimiento y trayecto-
ria. La mayorfa de ellos sélo trabaja por encargo
o bien para participar en algtin festival o apoyo
gubernamental particular. Sin embargo, la fies-
ta del 12 de diciembre es oportunidad para que
la poblacién reconozca su religiosidad y tradi-
cién en torno al uso decorativo de los sarapes
entre los adultos mayores y publico en general,
mediante la realizacién de un tianguis que da

continuidad al trabajo de lana.

En cuarto lugar estd el audiovisual Artesa-
nas de la Soledad (2002), dirigido por el profe-
sor José Antonio Trejo Sdnchez, que conté con
la participacion de algunas alumnas y egresadas
de la Licenciatura en Sociologfa, puede consi-
derarse como un trabajo de video participativo,
ya que fue producido para atender la demanda
de una cooperativa de artesanas. Este proyecto
se realizé en Acdmbaro, Guanajuato.

Se presenta todo el trabajo de cerdmica
de alta temperatura, que realiza la cooperativa
para producir y vender una variedad de vaji-
llas, tazas y floreros, cuyos disefios se basan en
la cerdmica prehispdnica del pueblo de Chu-
picuaro, vecino de la referida localidad y en
donde se han encontrado piezas arqueolégicas
que en el presente inspiran a sus artesanas.
Hacer ver la diferencias, el trabajo agregado
por la alta temperatura que permite crear vaji-
llas destinadas al uso del microondas y un di-
sefio particular, con respecto a otras artesanias
regionales, para justificar el alto precio de las
piezas y la oportunidad de apoyar un trabajo
de tipo cooperativo que beneficia directamen-
te a sus integrantes y productores.

La continua entrada y salida de miembros
en las producciones fue creando la necesidad
de un modelo de asociacién y trabajo mds
formal, por lo que se formé la asociacion civil
Animacién Sociocultural y Video Comuni-
tario (2006), cuya misidn se registré como el
desarrollo de la investigacion social para resca-
tar, comprender y preservar las culturas de
origen comunitario y popular. Centrales en su
actividades son la prictica de la animacién so-
ciocultural como metodologia de trabajo y la

sociologfa visual par capacitar y relacionarse con
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otros colectivos, grupos o asociaciones afines.
Esta asociacién ha alcanzado su profesionaliza-
cién con el curso de algunos de sus miembros
del Diplomado en Promocién y Gestién Cultu-
ral realizado en El Colegio Mexiquense en 2005.

El asunto de ello es que se ha buscado mds
aprender de la experiencia de la animacién socio-
cultural porque las figuras de gestor cultural y de
promotor cultural nos han marcado distancias
con respecto a quienes buscan un fin medidtico
y comercial con la invencién y organizacién de
festivales, donde la gente es considerada tnica-
mente como publico al que hay que saber diver-
tir y entretener. El promotor cultural remite mds
el oficio publico que ejercen los burdcratas de
la cultura, que han llegado al puesto mds como
castigo que como premio y suelen despreciar a la
comunidad de creadores y artistas que siempre
necesitan de su colaboracion para la realizacién
de sus actividades marcadas mds por un interés
politico y corporativo.

Aunque la animacidn sociocultural puede
ser sinénimo de la gestién o la promocién cul-
tural, preferimos problematizar su diferencia-
cién para acercarnos aquello que Ezequiel An-
der-Egg explora como una metodologia que
es mds que una técnica y se ajusta mds a un
proceso de intervencién y colaboracién con la
comunidad de su interés (Ander-Egg, 2000).
Permitiendo que quienes la practican puedan
identificarse con el esfuerzo de una democra-

tizacion cultural, la intervencién que trabaja

para estructurar una comunidad y el ejercicio
continuo de la creacién en sus formas posibles
de accidn social, pedagégica y cultural.

Esta experiencia colectiva ha permitido
acercarnos a la realidad de otras agrupaciones
y llegar a capacitar a otras, gracias al apoyo de
las becas del programa de Apoyo a las culturas
Populares y Comunitarias (pPAcMYC) para la
realizacién de Talleres de video comunitario
en 2004 y 2006, con sedes en los municipios
de Santiago Tianguistenco y Zinacantepec.

En todo momento, ha quedado claro que
no se trata de hacer video o fotograffa docu-
mental para realizar y producir cine etnogréfico
o documental. Aunque cuando metodoldgica-
mente y técnicamente se tengan que tomar en
cuenta las teorfas, proposiciones y corrientes pre-
valecientes en el mundo del cine o documental
industrial, las capacidades operativas y tecnolé-
gicas de una licenciatura que forma sociélogos y
no realizadores o directores documentales, hace
que la experiencia de la docencia y los talleres
de video tengan otros propésitos y objetivos mds
modestos y cercanos al campo de una ensefianza
como parte de las metodologias cualitativas del
quehacer cientifico y académico.

Las producciones y realizaciones mencio-
nadas no se han hecho para obtener premios ni
ganar o competir en el campo del documental
mexicano. Se han realizado para ejercer una
suerte de animacion sociocultural' y para lle-

var al investigador social a un aprendizaje de

' Que el investigador asuma su papel cuando colabora con colectivos, poblaciones o grupos sociales especificos

ala manera que recomienda Ezquiel Ander-Egg en su libro de Metodologia y prictica de la animacion socio-cultural:

“una de las formas posibles de accién social/pedagégica/cultural y que se apropia de diversos conocimientos dispo-

nible en su quehacer: la sociologfa, antropologia, psicologia, pedagogfa...” (Ander-Egg, 2000: 96).
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las herramientas audiovisuales desde la tecno-
logia del video que le permitirdn enriquecer sus
capacidades metodoldgicas y técnicas para la
investigacién social. Por ello quizd es mds ade-
cuado escudrifar su colaboracién en contextos
y proyectos de investigacién donde los grados
de compromiso son los mismos que para las
distintos roles de acercamiento en el trabajo de
campo o la prictica etnogréfica: “totalmente
participante”, “participante como observador”,
“observador como participante” o “totalmente
observador”.? De este modo, los trabajos reali-
zados importan desde esta prictica de la etno-
grafia visual, mds por su experiencia de campo
y grado de intervencién en lo colectivo y el ni-
cho de trabajo que por sus distintos contenidos
que son delimitados y justificados desde el pro-

yecto mismo de investigacién.?

Un nuevo plan de estudios

En un plan de estudios, basado en competen-

cias, se ha ofertado una unidad de aprendizaje

de Video y Fotografia Etnograficos, dentro de
un drea de materias complementarias al nd-
cleo sustantivo de la formacién de Licenciatu-
ra en Sociologfa. Esta apertura en la curricula
aprobada desde 2008, ha permitido reconocer
las posibilidades del uso de ambas tecnologfas
en el 4mbito de la investigacién cualitativa,
el trabajo de campo y la investigacién de los
alumnos con fines de titulacién.

Las expectativas de los alumnos por obte-
ner una formacién, mds bien técnica que teérica
y metodoldgica, ha llevado a pensar en que la
unidad de aprendizaje sélo debe sostener cono-
cimientos pricticos y técnicos de las tecnologfas
referidas. Lo que ha dificultado reflexionar e in-
troducir problemdticas de orden tedrico y sobre
todo el de introducir al alumno a campos rela-
cionados con el desarrollo de la fotografia y el
video, desde otras disciplinas afines como son la
antropologfa y la historia, por tomar aquellas en
donde la visual cuenta ya con una tradicién mds
afieja con respecto a la sociologfa.

La introduccién de una nueva unidad de

aprendizaje, también volvié imprescindible

? Cfr. Hammersley, Martyn y Paul Atkinson (1994), Etnografia. Métodos de investigacion. Paidds, Roles

de campo, pp. 105-114. Desde este punto de vista, los documentales y audiovisuales producidos desde

un dmbito colaborativo tomarian en cuanto los distintos roles asumidos o posibles que los investigadores

pueden adoptar en el campo.

* Hay otras clasificaciones también atractivas y sugerentes que en este momento no son consideradas por-

que necesitarfan una discusién y problematizacién sobre los trabajos documentales provenientes de cineastas,

artistas y creadores y aquellos, como en este texto interesa, producidos por profesionales de las ciencias sociales:

soci6logos, antropdlogos, psicélogos sociales. Los contenidos y finalidades estéticas y de divulgacion pueden

contrastar entre unos y otros, no excluyendo que un buen cineasta aborde cuestiones sociolégicas relevantes y

un cientista social pueda incursiones en los modos poéticos y expresivos dominantes en la industria cinemato-

Y

gréfica. Otra manera de clasificar el documental estd en los modos “observacional”, “participativo”, “reflexivo”

y “expresivo” propuestos por Bill Nichols (2013), Introduccién al documental, uNam.
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una formacién mds especializada por parte
del docente: de entrada una capacitacién para
la edicién no lineal y el conocimiento de las
tareas de una realizacién y produccién audio-
visual profesionales.

El docente también pasé por una trans-
formacién en su perfil profesional, al tomar
cursos como el de “Guién cinematografico”
(2006), en la Universidad Auténoma de Baja
California y “Direccién y manejo actoral” en
las instalaciones de la Sociedad Mexicana de
directores en la Ciudad de México. Lo que
ya venfa desarrollando con otros cursos y di-
plomados: Curso de Video Cientifico (1998),
Curso de operador Bédsico Media 100 (2004).

Al respecto, los conocimientos genera-
dos en el mundo del cine siguen marcando
la pauta para lo que se corresponde en la rea-
lizacién y produccién audiovisual del video.
Un acercamiento a las propuestas tedricas y
técnicas de Dziga Vertov y Jean Roch en el
cine documental son tan necesarias como los
acercamientos metodoldgicos de Robert Fla-
herty y Margaret Mead en el campo de la an-
tropologfa visual (Trejo, 2007).

Las expectativas generadas entre los prime-
ros alumnos y las crecientes influencias del cine
documental propiciaron que la unidad de apren-
dizaje fuera pensada, junto a la colaboracién del
fotdgrafo profesional, Martin Olivares Orozco,
en una propuesta de ensefianza tanto tedrica y
metodolégica como prictica de la realizacién
audiovisual en el campo de las ciencias sociales.

La idea fue no sélo ofrecer elementos para
la adopcidn de la cdmara de fotografia y el vi-
deo como herramientas para la investigacién

social, sino también la de incursionar en la

produccién de trabajos audiovisuales que fue-
ran producto de la investigacién desarrollada
por alumnos de los tltimos semestres de la
Licenciatura. En razén de la suposicién en el
avance de sus propios talleres de investigacién
y en la posibilidad de enriquecer con imagen
sus avances en el trabajo de campo y en el de
una investigacion con fines de titulacién.

Para fines académicos se han conforma-
do ya varias generaciones de alumnos que han
practicado la sociologfa visual como una posi-
bilidad en el abanico de sociologias aplicadas
que oferta nuestra institucién.

Esta unidad de aprendizaje ahora se en-
cuentra en la necesidad de ampliar los cursos
para dar cabida a una formacién mds s6lida en
el campo de la sociologfa visual. Pricticamen-
te todos los alumnos de una generacién dado
el plan de estudios flexible vigente, cursarin
en algtin momento el referido curso.

Los cursos se organizan segin una me-
todologfa de animacién sociocultural, basada
en la conformacién de grupos o crews con-
vencidos en la realizacién de una proyecto en
comun y apoyados en sus experiencias e in-
tercambio de las mismas. La problemdtica a
representar en imagen es construida por los
propios participantes y segin las necesidades
y expectativas de cada equipo de produccién.
Se ensaya una produccién mediada por las
circunstancias del colectivo y en el entendido
de que se trabajard con poblaciones y comuni-
dades que también deben proyectarse dentro
de la realizacién documental y/o sociolégica.

Dadas las cargas de trabajo, los videos
documentales y/o etnogréficos s6lo represen-

tan un avance y proyeccién de un trabajo que
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puede continuar o dejarse para un mayor de-
sarrollo, segtin las apuestas de los participan-
tes. Al poder diferenciar entre un reportaje y
un documental, los alumnos pueden realizar
pequefios cortos y producciones de no mds
de diez minutos para fines de evaluacién aca-
démica, pero continuar con su proyecto a lo
largo de la Licenciatura.

Al final del curso normalmente se presen-
ta una proyeccion de todos los trabajos logra-
dos y en su mayoria se trata de incursiones
en la plataforma del video. La fotografia ha
sido escasamente aprovechada. Se editan en
un DVD colectivo y el producto se reparte en-
tre los equipos participantes, permitiendo la
obtencién de un esfuerzo en fisico y el inter-
cambio de observaciones y comentarios a los
proyectos editados y en post-produccién.

La aprobacién de nuevas modalidades
de titulacién en la Universidad Auténoma
del Estado de México, el afio pasado, vigente
ahora para las nuevas generaciones, ha dado a
la unidad de aprendizaje una posicién estra-
tégica que debe asumir con mayor atencién:
la titulacién en Licenciatura por obra artisti-
ca, donde el “ensayo fotogrifico” y el “video
documental o cientifico” podrdn sustentar la
titulacién de nuestros egresados.

Es importante sefalar las reticencias pre-
valecientes atin en una Licenciatura que se
supone titula a sus alumnos con tesis e inves-
tigaciones “voluminosas y serias”. Por ejem-
plo, para hacer uso de esta modalidad en una
titulacién, se exige una investigacién o mo-
nograffa de respaldo al material audiovisual,
prevaleciendo la idea que la visual no es un

producto directamente relacionado con una

investigacién social, o bien, que el material
escrito: tesis, tesina, memoria o ensayo socio-
légico siguen teniendo una primacia sobre el
material documentado con imdgenes y soni-
do. El reto es todavia importante porque hay
que defender que un ensayo fotogréfico y un
video sociolégico como esfuerzos de investiga-
cién contienen el mismos rigor y cientificidad
que las modalidades textuales.

Hasta el momento se mencionan tres es-
fuerzos que respaldan el uso del video y la fo-
tografia por parte de nuestros alumnos:

En primer t¢érmino tenemos el video produ-
cido para conmemorar el veinte aniversario de
nuestra Licenciatura. Conformado por un crew
del curso, la direccién entusiasta de Jonathdn
(g.e.p.d), se extendié al trabajo de un equipo de
alumnos que cursaron la unidad de aprendizaje
un semestre anterior a la fecha de produccién en
2008. En él se registran distintas voces de aque-
llos profesores e investigadores que egresaron de
la Licenciatura y ahora su papel de docentes y
maestros les hace responsables de la apuesta
por una carrera enfocada a la investigacion y a
la sociologfa aplicada en distintos dmbitos. Lo
interesante es la entrevista a las autoridades que
aprobaron la apertura de nuestra Licenciatura y
que concebfan de un modo diferente el proyec-
to de la sociologfa como disciplina auxiliar para
la administracién puablica y como formadora de
docentes para la Facultad.

En segundo lugar estd el videograma La
artesania en San Pedro Tultepec (2008), bajo la
direccién de Abel Jiménez Vizquez. Se trata
de un documental que recupera el trabajo del
tule como una tradicién en peligro de desapa-

ricién y en peligro de ser olvidada, de aquellos
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artesanos que dedicaban sus vidas, en condi-
ciones no siempre precarias al corte, tendido y
armado de sillas, petates y utensilios domésti-
cos con el tule, derivado de la actividad lacus-
tre presente en el Valle de Toluca hacia finales
de los afios cincuenta del siglo veinte. Este tra-
bajo tuvo finalmente una titulacién, aunque
en la modalidad de tesis sin reconocerse atin
el trabajo videografico.

En el tercer término tenemos el video in-
titulado Faranah (2009), cuyos realizadores
fueron Claudia Elisa Lépez y Oscar Lara Pa-
checo. Se trata de un testimonio sobre el gru-
po de musica y danza callejeros que aparece en
las calles del centro de la ciudad de Toluca con
el afdn de recuperar el ritmo, los sonidos y la
danza de una cultura histéricamente olvidada
y renegada en nuestro pais: la cultura de origen
africano. La particularidad de esta produccién
es la intervencién de uno de sus realizadores
como musico callejero y sociélogo en ciernes
sobre la urbanidad en la capital mexiquense.

Existen otros esfuerzos por hacer del video
una herramienta de trabajo en el quehacer so-
ciolégico se han presentado y no necesariamen-
te tienen su origen en las experiencias de esta
unidad de aprendizaje. Conviene registrar su
realizacién porque enriquecen y muestran que
el material audiovisual puede generar muchas
estrategias de la tecnologfa tanto como herra-

mienta de trabajo o el video como producto final.

CONCLUSIONES

Aunque la mencionada unidad de aprendizaje

contempla el uso de la fotograffa como herra-

mienta y producto de una investigacién social
su recurrencia ha sido menor con respecto a
la produccién y realizacién del video sociolé-
gico. Se presenta entonces el desafio de igua-
lar su importancia tanto en el proceso de
ensefanza-aprendizaje, como en su uso como
metodologfa y técnica de investigacion y reco-
gida de datos sociales o culturales.

Ante lo senalado, se procura impulsar un
proyecto de largo aliento para cultivar la so-
ciologfa visual, no sélo con producciones en
donde la fotograffa y el video son adoptados
como instrumentos para y de la investigacién
social, sino como un campo de estudio de la
imagen en el mundo contempordneo y los
distintos fenémenos que se pueden involucrar
en ella: estudios sociolégicos sobre el cine y el
documental, investigaciones sobre consumi-
dores y publicos y los imaginarios en torno
algtin fenémeno de la imagen social.

Para ello es necesario pensar no solamen-
te en un curso que tenga que ensefar teorfa,
metodologfa y técnica con la fotografia y el
video. Ademds de incluir un ejercicio de pro-
duccidn real y su postproduccion. Puede pen-
sarse en cuatro cursos: donde una unidad de
aprendizaje sea dedicada a la sociologfa visual
como subdisciplina emergente e innovadora
para la teorfa y la metodologfa en las ciencias
sociales, con la posibilidad de crear sociélogos
que participen también en el mundo profesio-
nal de la produccién audiovisual desde su pro-
pio perfil. Una segunda unidad de aprendizaje
podria dedicarse exclusivamente al aprendiza-
je de la fotografia digital y en la modalidad
de acercarse al ensayo fotografico, con teoria

y précticas incluidas. Una tercera unidad de
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aprendizaje es la del video como herramienta
y producto de una investigacién social. Y fi-
nalmente, tendrfamos un curso especial para
la realizacién y produccién documental de un
proyecto en donde la investigacién requerida
esté avanzada y dirigida a los alumnos de los
tltimos semestres de la Licenciatura.

La idea de esta sociologia visual tendria
que caminar segun las tres lineas ya senala-
das por la etnégrafa visual Elisenda Ardévol
Piera: primero, como una herramienta donde
la imagen sirve para la construccién de datos
etnograficos y/o de campo, donde hay que en-
senar el tratamiento de imdgenes por compu-
tadora, en bases de datos y en programadores
o software cientifico. En segundo instancia, la
utilizacién de la imagen para la presentacién
de los resultados de la investigacién: se propo-
nen dos modalidades, el ensayo fotografico y
el video cientifico y/o documental. Y tercera
incentivar, el estudio de la imagen como cul-
tura, para ello, surge la necesidad de colaborar
inter-disciplinariamente y conformar peque-
fios laboratorios de sociologfa visual e incor-
porar lineas de investigacién, cuyo eje central

sea la sociologfa de la imagen.
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